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Anmerkungen zu einem
relativ bedeutenden Maler

Die Ausstellung von Bildern Maroses im
Unternehmensarchiv mogen die Nutzer wir-
digen, jene, die dort forschen und uUber
historische Forschung kommunizieren. Fur
sie sind die Werke geschaffen. Weder uber
Geschmack noch Thema und Inhalt dieser
Gemalde soll an dieser Stelle gesprochen
werden, sondern iiber einen industrie- und
regiokulturellen Zug des Meisters, der sich
dem Betrachter nicht gleich erschlieBt.

Jiirgen Marose ist der bedeutendste zeit-
gendssische Maler des Ruhrgebiets — diese
Bewertung mag in der briisken Abfolge von
Superlativ und regionaler Beschrankung
nach Ironie klingen. Aber eben dies stort nie-
manden, der die Kultur des rheinisch-west-
falischen Industriebezirks, vulgo des Potts,
kennt. Dies ist eine von der Montanindustrie
gepragte, multikulturelle, kooperative Ge-
sellschaft, in der sich in einem Jahrhundert
rasanten industriellen Wachstums patriar-
chalische bis krypto-feudale Lebensweisen

mit demokratischen Strukturen mischten,
auf kleinbauerlichem, eher westfalischen
denn rheinischen Bevolkerungsstamm auf-
bauend, mit Zuwanderungen und deren
Milieus aus dem Irischen, OstpreuRischen,
Schlesischen, Polnischen und Tiirkischen.

Hinter lassigen Gesten und unaufgeregten
Reden, dem Habitus der Region, stehen
Bodenstandigkeit, Selbstironie, Kamerad-
schaftlichkeit. Der im Revierfernen als Lokal-
kolorit miRbrauchte Titel des Kumpels ist
eigentlich exklusiver, exkludierender Aus-
druck fur den Partner in der Gefahrenge-
meinschaft der Arbeitsgruppe im untertagi-
gen Bergbau. Dem saloppen bis frechen,
nicht immer grammatikfesten Ton unterliegt
diese Ernsthaftigkeit der montanen Solida-
ritat. Es fehlt Putz und Aufgesetztes, aber es
fehlt eben auch die Borniertheit des blof
Landlich-Dérflichen. Die Ruhrkultur ist frei
von allem Deklamatorischen. Es wird nicht
rezitiert, sondern angespielt. Es wird nicht
proklamiert, sondern hingewiesen.

Maroses Bilder sind groRziigig, aber ernst-
haft, von spielerischer Freiheit, aber nicht
verspielt. Marose ist konkret, das Abstrahie-
ren ermoglichend. Er ist heute der bedeu-
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tendste Maler des Ruhrgebiets. Seine Bilder
sind weltbezogen und ernst, aber nicht mut-
los. Sie sprechen zur Sache, lassen dem
Betrachter aber Raum, mental in sie einzu-
treten. Sie sind liberal im Sinne jener geisti-
gen GroRzlugigkeit, die wir weltoffen nen-
nen. Sie zeigen Menschen in leeren, vagen
Raumen, schwebend, getrieben, verschwin-
dend. Sie verlieren sich in dem Raum, den
die Kamera von Alfred Renger-Patzsch als
erstes festgehalten hat, in einer urbanen
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Wiste von Industrie und Verkehr. Vom
Gegenstand her bose Zerrbilder, von der
Gestaltungstechnik unaufdringliche und
freie Raume, die dem Denken des Betrach-
ters Platz lassen. Maroses Phantasien sind
von der Niichternheit der Arbeitswelt, sie
sind Montankultur — das markiert ihre Wur-
zeln, macht aber auch ihre intellektuelle
Qualitat aus.

Klaus Kocks
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Homo homini lupus est

Zu Jirgen Maroses Bilderzyklus
“Der bedrohte Mensch”

EVA SCHURMANN

Vages Auf- und Abtauchen von Formen und
Figurationen im Unbestimmten kennzeich-
nen die Bilder des 1952 geborenen Kiinstlers
Jiirgen Marose im allgemeinen. In abstrak-
ten Farblandschaften aus Asphaltlack und
Acrylfarben erkennt man schwankende, im
Entstehen und Vergehen begriffene Figuren
als Bilder des Unterwegsseins. Menschsein
erscheint bei ihm als ungeborgenes Voruber-
gehen, als Gegensatz zu Angekommensein,
als Reise von einem unbekannten Woher zu
einem ebenso unbekannten Wohin. Seine
Bilder sprechen von einer unsicheren Veror-
tung in Raum und Zeit; nichts ist eindeutig,
unzweifelhaft und klar. Leben zeigt sich als
Risiko; riskant ist, daR immer und uberall
alles anders werden kann. Der ungewissen
Schemenhaftigkeit der Form entspricht die
UngewiRheit des Inhalts: Wir wissen nicht,
wer oder was wir sind.
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Im Falle der Bilderreihe ,Der bedrohte
Mensch” sind es jedoch nicht allein diese
allgemeinen VerfaBtheiten menschlicher
Existenz, die zum Ausdruck kommen. For-
men und Linien, die — wenn man sie gegen-
standlich deutet — als Schienen, Hauser oder
Hausruinen, als Fragmente der Zerstorung
zu deuten sind, machen klar, dal die Bedro-
hung hier konkreter ist: Nicht die Tragik der
conditio humana, nicht die prinzipielle Ge-
fahrdung des Lebens durch Endlichkeit und
Verganglichkeit sind ins Werk gesetzt. Viel-
mehr ist es der Mensch, der den Menschen
bedroht; Politik, Gewalt und Machtmi3-
brauch haben zu den Situationen gefiihrt,
die man im Bild erkennen kann. Homo homi-
ni lupus est — der Mensch ist dem Menschen
ein Wolf, schrieb der englische Philosoph
Thomas Hobbes im 17. Jahrhundert, und das
20. Jahrhundert erscheint wie eine einzige,
entsetzliche Bestatigung dieses Satzes.

Die eigenartige UngewifRheit der Welt- und
Menschenbilder Maroses ist Bedingung ihrer
Aussagekraft. Nichts daran 1aBt sich eindeu-
tig bestimmen oder zuordnen, stets hat man
es mit Vermutungen und Maglichkeiten zu
tun. Wiite man genauer, wer und was dar-

gestellt ist, wann die Flache anfangt, raum-
lich zu wirken, oder wann eine Linie aufhort,
nur eine Linie zu sein, um Kontur einer Figur
zu werden, waren die ratselhafte Vieldeutig-
keit des Dargestellten und die eigentiimlich
labilen, in der Schwebe gehaltene Bildwelten
zerstort.

Kunsthistorisch ist die Malerei dieses Kunst-
lers dem Informel verpflichtet, jener Bewe-
gung, die zu Mitte des vergangenen, des 20.
Jahrhunderts weltweit das Formlose ins Bild
setzte. Der Name geht auf die Ausstellung
»Signifiants de I'Informel”“ (Bedeutungen des
Formlosen) in der Pariser Galerie Facchetti
im November 1951 zuriick. Das Gestische ist
das Charakteristikum dieser Malerei. Denn
im Gegensatz zu anderen Werken, die auch
ungegenstandlich sind, aber auf geometri-
schen, mit Zirkel und Lineal gezeichneten
Kompositionen beruhen, basiert die infor-
melle Malerei auf dem spontanen, gesti-
schen Malakt, der das Resultat einer korper-
lichen Bewegung tiber der Leinwand ist. Die
Komposition folgt einem unmittelbaren
Gestaltungswillen, setzt auf die Leinwand
um, was dem Korper entfahrt, anstatt einem
formalen Regelwerk zu folgen.

Marose wahlt Formate, die genau seinem
gestischen Aktionsradius entsprechen: Das
heil’t, die MaRe 1,50 m Hohe und 1,70 m Brei-
te entsprechen einer Flache, die in einem
ununterbrochenen Pinselduktus gestaltet
werden kann. Die Spur der Bewegung kann
in einem Zug und unmittelbar auf die Flache
gesetzt werden.

Das Informelle der Arbeiten ist es, das den
Eindruck des Erscheinens und Verschwin-
dens, des Fragilen und Veranderlichen be-
wirkt. Der genetische Charakter der Bilder,
die viel eher als jede prazise gegenstandli-
che Abbildung Verlauf und Dynamik zu ver-
gegenwartigen imstande sind, ist eben da-
durch bedingt, daR man nicht weil}, sondern
nur ahnt, um was es sich handelt. So bewe-
gen sich die Bilder Maroses zwischen Ab-
straktion und Figuration, zeigen Stationen
eines Zuges der Menschheit durch die Ge-
schichte.



Kunst im Archiv

DIRK SCHLINKERT

Kein staubiges Aktenlager oder stummes
Denkmal, sondern ein kultureller Ort soll das
Unternehmensarchiv von Volkswagen wer-
den, wo das Wissen um die Vergangenheit
aufbewahrt, aufbereitet und aufgerufen
werden kann. Das Unternehmensarchiv ist
vor allem das kollektive Gedachtnis des Un-
ternehmens, aber auch der Menschen, die
bei Volkswagen gearbeitet haben oder heute
beschaftigt sind. Darliiber hinaus enthalt es
auch Hinweise auf das Gedachtnis der Regi-
onen, die durch Volkswagen maRgeblich ge-
pragt wurden.

Im Archiv lagern die Rohstoffe der Ge-
schichtsschreibung: Historisch relevante
Dokumente der Vergangenheit werden hier
geordnet, konserviert und dauerhaft aufbe-
wahrt. Mit diesem Unterlagen kann Ge-
schichte erforscht, durch Konstruktion pro-
duziert und uber verschiedene Medien kom-
muniziert werden. Wie jedes Gedachtnis
muf auch das Unternehmensgedachtnis von
jeder Generation neu ausgehandelt, vermit-

telt und angeeignet werden, um zum Be-
standteil individueller und kollektiver Iden-
titaten zu werden. Erinnerung wachst durch
Kommunikation der Historie in Form von
Sprache, Texten, Ritualen und nicht zuletzt
in der Kunst. Das Unternehmensarchiv ver-
folgt aus diesen Grinden einen kommunika-
tiven Ansatz.

Im Frithjahr 1997 hatte sich Volkswagen ent-
schlossen, das Team Unternehmensarchiv als
organisatorische Einheit im Vorstandsbe-
reich Kommunikation zu etablieren. Es hat
die Aufgabe, ein wissenschaftliches Unter-
nehmensarchiv zu begriinden und aufzu-
bauen, also zunachst die baulichen Voraus-




setzungen fiir eine sachgerechte und zeit-
gemaRe Archivierung zu schaffen. Ein Mei-
lenstein auf diesem Weg wurde mit der Fer-
tigstellung der neuen Raumlichkeiten im
Herbst 1999 passiert. Das Gedachtnis des
Unternehmens hat in zentraler Lage im Werk
Wolfsburg seinen institutionellen Ort gefun-
den: Im ehemaligen Gelben Saal, einem Spei-
sesaal in unmittelbarer Nachbarschaft zum
Verwaltungshochhaus, wurde das Forum des
Unternehmensarchivs eingerichtet. In den
angrenzenden einstigen Kiichenraumen la-
gern heute historische Unterlagen, wie Ak-
ten, Karten, Plane, Fotos, Filme und digitale
Dokumente, unter idealen technischen und
raumklimatischen Bedingungen.

Wer das Forum betritt, findet sich in einem
grofRen, rechteckigen Saal mit einer Hohe
von 8 Metern wieder, der hell durchflutet
wird vom Tageslicht, das von Suden durch
schmale, hohe Fenster einfallt. Kernstiick der
Raumarchitektur ist die in der Decke veran-
kerte, geschwungene Galerie an der Hallen-
und der Stirnwand. Sie hebt die urspring-
lich rechteckige Grundform des Speisesaals
auf und gliedert das Forum - ein im klassi-
schen Sinne zentraler Marktplatz und Ver-
sammlungsort - in zwei Nutzungsebenen.

Auf der Empore bietet das Forum Gelegen-
heit fur Gesprache oder ungestortes Lesen.
In den sieben separaten Leseriumen, den
“Denkzellen”, konnen Nutzer in aller Ruhe
historische Zeugnisse des Archivs studieren.
Die Saalflache ist multi-funktional angelegt:
Sie dient vor allem kommunikativen Zwek-
ken von der GroRveranstaltung mit 150 Per-
sonen bis zur Konferenz im kleineren Kreis
unter dem Dach der Galerie, abgeschirmt
durch ein Milchglaswand, die in schemen-
haften Konturen eine Versammlung von
Menschen nachzeichnet. Eine kleeblattfor-
mige Lese-Insel mit vier Platzen, die von zwei
Tischgruppen flankiert wird, bietet zusatzli-
che Nutzungsmaéglichkeiten.

Das Forum knupft in seiner Architektur be-
wult an die Tradition des Raumes an. Durch
die Restaurierung der Fensterfront, der um-
laufenden Wandvertafelung sowie der bei-
den mit Bullaugen versehenen Kiichenturen
wird die Vergangenheit zitiert. Die rechtecki-
ge, fast monumentale Architektur des ehe-
maligen Speisesaals wurde mit den runden,

modernen Formen von Galerie und Mobiliar
konstrastiert. Silbergrau, blau und weiB sind
die Farben, Stahl, Glas und Holz die Materia-
lien des neuen Forums. Ein wesentliches
Gestaltungselement ist die Verbindung von
eloxiertem Metall mit hellem Buchenholz.
Das Forum markiert mit seiner Kombination
aus modernen und historischen Elementen

den Neubeginn. Es verbindet symbolisch die
Vergangenheit mit der Gegenwart und ver-
mittelt also bereits in seiner Raumsprache,
wie Volkswagen kunftig mit seiner Geschich-
te als einem bedeutsamen und lebendigen
Faktor der historisch gewachsenen Unter-
nehmenskultur umgehen wird.

Die ArtWall an der Westseite des Forums will
mit wechselnden Ausstellungen und Instal-
lationen zeitgendssischen Kiinstlern die
Méoglichkeit bieten, ihre Spurensicherungen
und Positionen zum kulturellen Gedachtnis
unserer Gegenwart zu prasentieren.




Bilderzyklus “Der bedrohte Mensch”

Bild 1 Die Rechtschaffenheit im Kampf mit sich selbst
Bild 2 Entkeimtes Leben im fremden Takt

Bild 3 Gezeichnetes Kulturgut in Trance

Bild 4 Monolog im Angesicht des Unerklarlichen

Bild 5 Rien ne va plus

Alle Gemalde

1999

Asphalt und Acrylfarbe auf Leinwand
150 X 170 cm

Fotograf: Peter Buchwald
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Jurgen Marose

1952
1985/90

1998

1988
1989

1990

1991

1992

1993

1994

geboren in Emmerich/Rhein

Studium Freie Grafik/Malerei an der GHS Essen
(Folkwang) bei Frau Prof. Sabine Tschierschky
Arbeitsstipendium Kiinstlerbahnhof Ebernburg
e.V./Rheinland Pfalz

Einzelausstellungen (E) und Gruppen-
ausstellungen (G)

Kunstraum “Die Halle”, Bochum (E)
Stadtisches Museum, Gelsenkirchen-Buer (G)
Kunstverein “Malkasten”, Diisseldorf (E)
GroRe Kunstausstellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

“Nationale der Zeichnung”, Augsburg (G)
GroRe Kunstausstellung NRW, Kunstpalast,
Disseldorf (G)

Foyer des Regierungsprisidiums, Dusseldorf (G)
Galerie W. und A., Dusseldorf (E)

“Musika 91”, Messehallen Moskau (G)

GroRe Kunstausstellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

“Diisseldorf-Luzern”, Rathaus Luzern, Schweiz (G)
Kunstverein Kardo, Witten (E)

Forum Bildender Kiinstler, Essen (G)

GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

Volkshochschule, Essen (E)

GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

Stadtische Galerie Gelsenkirchen (E)

GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

1995

1996

1997

1998

1999

Anschrift:

Forum Bildender Kiinstler, Essen (G)
Kunstverein Emmerich (E)

GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Diisseldorf (G)

Galerie Apex, Gottingen (E)

“Huntenkunst”, Doetinchem, Niederlande (G)
GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Diisseldorf (G)

Kiunstlerhaus GoldstraBe, Duisburg (E)

Forum Bildender Kiinstler, Essen (E)

Galerie Seidel, KéIn (G)

Daniel Henry Kahnweiler-Preis, Rockenhausen
(Auswahl-Ausstellung) (G)

GroRe Kunstausstellung, NRW, Kunstpalast,
Diisseldorf (G)

Galerie Johannes von Geymiiller, Essen (E)
Galerie Seidel, K6In [mit Dieter

Rogge] (E)

Edition Galerie Walther, Diisseldorf
Arbeitsstipendium Kiinstlerbahnhof, Ebernburg,
AbschluRBausstellung (E)

GroRe Kunstaustellung NRW, Kunstpalast,
Dusseldorf (G)

Galerie bij de boeken, Ulft/Niederlande (E)
Ruhrverband, Essen (E)

Galerie Agnes Raben, Vorden/Niederlande (E)
Kunstpreis der Sparkasse, Karlsruhe ( Auswahl-
Ausstellung) (G)

Konigsteiner StralRe 15, 45145 Essen
Tel. 0201/7339 77






